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Galdino Guttmann Bicho (1888-1955), o artista brasileiro a cuja obra dedica-
mos o presente artigo, ¢ um nome ainda pouco discutido nos circulos da histo-
riografia de arte brasileira. Personalidade forte, irreverente e polémica, Bicho
era filho de pai portugués e mie descendente de alemaes e nasceu na cidade de
Petrépolis, Rio de Janeiro, embora tenha passado toda a infancia no Nordeste
brasileiro, em cidades como Penedo e Aracaju. Durante sua vida - marcada por
memoraveis peripécias, qual infelizmente ndo citaremos aqui mais do algumas
passagens - travou estreito contato com algumas das mais interessantes figuras
da intelectualidade brasileira de inicios do século passado e com toda a pléiade
de artistas plasticos que dominou a cena carioca antes do advento do moder-
nismo.

Nesse contexto, a sua atua¢do polimorfa (além de pintor, foi ceramista,
artista grafico e arquiteto) foi de consideravel importancia, especialmente du-
rante as primeiras décadas do século passado. Desde 1906, seus trabalhos ja
figuravam na Exposi¢do Geral de Belas Artes, entdo o maior certame artistico
do Brasil; nessa época, Bicho ainda se apresentava como discipulo de Auguste
Petit, retratista francés radicado no Brasil na década de 1860, e muito solicitado
desde os tempos do Segundo Império; em seguida, freqlientou o Liceu de Artes
e Oficios e a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), onde foi aluno livre e
manteve contato com mestres decisivos para a sua formag¢ao, como Belmiro de
Almeida e Eliseu Visconti.

Nas Exposi¢oes Gerais, Bicho recebeu as principais premiagoes, tendo
sido a mais importante, sem duvida, a de Viagem ao Extetior em 1921, por um
quadro chamado Pannean Decorativo, que hoje pertence ao acervo do Museu Na-
cional de Belas Artes®; depois de tal consagracio, ele figurou com freqiiéncia
como membro do juri da Exposicao Geral e teve uma importante atuagao co-
mo professor®, além de expor com freqiiéncia em diversas capitais brasileiras.

De toda essa atividade hoje pouco se fala. Na nossa historiografia de
arte, Guttmann Bicho habita uma espécie de limbo, do qual as breves e

() uma andlise dessa obra foi por nds realizada no XXIV Encontro do Comité Brasileiro de Histéria da Arte,
Belo Horizonte, 2004.

@ Bicho foi responsavel, por exemplo, pela criagao em 1947 do curso de cerdmica artistica na Escola Técnica
Nacional do Rio de janeiro.
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repetitivas referéncias presentes nos dicionarios de artistas plasticos brasileiros®
pouco fazem para afastar o aspecto nebuloso. Nesse ostracismo, Bicho nio
esta sO: junto com ele se encontra toda uma geracio de artistas que, oriundos da
ENBA e comec¢ando a atuar igualmente nas primeiras décadas do século XX,
foi praticamente esquecida, obliterada por uma imagem exclusivamente retré-
grada e repressora da ENBA, forjada pela retérica de um modernismo desejoso
de se valorizar, por contraste, como renovador e libertario.

A unilateralidade de tal manobra ideoldgica ja ha algum tempo vem
sendo relativizada®, bem como o que hd de insustentavel na crenca em uma
ruptura radical nas artes brasileiras, cujo “divisor de aguas” setia a Semana de
Arte Moderna de 22. Hoje, parece claro que a produgdo dos artista ligados a
ENBA nas primeiras décadas do século XX possufa uma diversidade e vitali-
dade admiraveis e, se em momento algum rompeu os lacos com a produgio oi-
tocentista (0 que, alids, raramente fol sua inteng¢ao), nao deixou de apontar de-
cididamente para concepcles renovadoras do fazer pictérico. No momento,
porém, escasseiam os estudos aprofundados sobre tal produgio, que permanece
sendo de dificil acesso.

O presente artigo pretende trazer uma contribuicio nesse sentido, atra-
vés de um estudo de caso bastante circunscrito: analisando um conjunto de pin-
turas realizadas por Guttmann Bicho no inicio da década de 1930 para o atual
Centro de atendimento Psicosocial (CAPS) Ernesto Nazareth, localizado na
Ilha do Governador, estado do Rio de Janeiro (ver a ilustra¢do 3, no fim do
artigo), pretendemos apresentar um exemplo da conseqiiéncia formal que, via
de regra, pode ser encontrada na produgdo dos artistas oriundos da ENBA no
inicio do século passado.

Tal ciclo de pinturas, que retrata a acbes dos sanitaristas no combate ao
surto de febre amarela que assolou o Rio de Janeiro em finais dos anos 1920,
apresenta algumas caracteristicas peculiares: em primeiro lugar, ele é um dos
primeiros trabalhos da maturidade de Guttmann Bicho que decididamente se
afasta do tratamento pontilhista que fora bastante caracteristico de sua produ-
¢do desde a década de 1910 e que se intensificara com a sua estadia na Franca.

®) entre essas obras podemos citar, por exemplo, CAVALCANTI, Catlos (otg.) Diciondrio Brasileiro de Artistas
Plisticos. Brasilia: Instituto Nacional do Livrto MEC, 1973, p.242; LEITE, José Roberto Teixeira. Diciondrio
Critico de Pintura no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. ArtLivre, 1988, p.241; MEDEIROS, Jodo. Diciondrio de Pintores do
Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Irradiagdo do Brasil, 1988, p.79.

® nesse sentido, poderiamos lembrar aqui dos artigos de Luiz Marques e Luciano Migliaccio, professores do
departamento de Historia da UNICAMP, reunidos em recente catalogo (MARQUES, Luiz (org.). 30 Mestres
da Pintura no Brasil. Sio Paulo: MASP / Rio de Janeito: MNBA, 2001.) ou do texto de Paulo Herkenhoff
apresentando a Colecdo Fadel em uma de suas ultimas exposicoes (HERKENHOFF, Paulo. Are Brasileira na
Colegao Fadel: da Inquietacio do Moderno a Autonomia da Linguagem. Rio de Janeiro: Andrea Jakobsson Estudio,
2002).
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E importante salientar tal fato, uma vez que os criticos anteriores privilegiaram
quase exclusivamente essa tendéncia pontilhista presente na obra do pintor com
a inten¢do mais ou menos manifesta e nada inocente de recupera-lo como uma
espécie de “precursor” das tendéncias modernistas ligadas a afirmacido da pura
visibilidade pictorica®. A obra do pintor, todavia, nio comporta uma tal redu-
¢do; nesse sentido, o ciclo de pinturas que analisaremos é um excelente exem-
plo da maneira como Guttmann Bicho preserva o aspecto semantico da ima-
gem como elemento fundamental para a estruturacio de suas obras.

Por outro lado, se nas pinturas do posto de saude, Bicho afasta-se da
tentagdo “abstracionista”, simultaneamente ele nega o carater alegérico que ca-
racteriza boa parte de pintura decorativa realizada por seus contemporineos:
bastatia lembrar aqui das decoracGes para o atual Palacio Tiradentes ou para o
Palicio Pedro Ernesto, ambas realizadas nos anos 1920 e localizadas na entio
Capital Federal, assinadas por nomes como Lucilio de Albuquerque, Jodo Ti-
méteo da Costa ou os irmdos Chambelland - repletas de figuracdes alegoricas
ou retratando em chave heroicizante passagens da historia brasileira - para nos
darmos conta da singularidade das pinturas de Bicho, cujo carater ¢ bem mais
prosaica e sébrio. Hssa divergéncia é um indicador da particularidade da orien-
tacdo estética de pintor, por sua vez um sinal daquela diversidade da produgio
pictérica da época a qual mais acima fizemos referéncia; cremos, porém, que ela
se deve igualmente as condi¢des bastante singulares que envolveram a realiza-
¢do do conjunto de pinturas e as quais gostarfamos de nos referir no que se se-
gue.

O CAPS Ernesto Nazareth localiza-se na Avenida Paranapuan, nimero
435, na Freguesia, bairro da Ilha do Governador. Pela auséncia de documen-
tacdo, alguns detalhes de sua historia sao ainda obscuros: sabemos que o prédio
de dois andares, cuja construcdo teria alcancado seu término as vésperas da
rebeliao de 1930, funcionou inicialmente como um centro de saude (na ver-
dade, o primeiro da regidao), assumindo posteriormente diversas func¢des(©), até
que em meados da década de 1990 em suas dependéncias foi instalado um cen-
tro de atendimento que se destina ao tratamento de pacientes portadores de dis-
tarbios psicolégicos. Sabemos também que na sua idealizagdo a agdo de Gutt-
mann Bicho foi fundamental, como testemunham as declaracées do médico

®) a seguinte citagdo de Walmir Ayala é, nesse sentido, paradigmatica: “|Guttmann Bicho] foi elemento ativo
na vida artistica carioca, sobretudo antes do predominio das tendéncias modernas de que fora um dos
precursores, pelo gosto na pesquisa de luz dos impressionistas” (AYALA, Walmir. Musen Nacional de Belas
Artes. Rio de Janeiro: Colorama Ed. Arte Graficas. s.d., p.104).

© além de servir como centro de vacinagdo, o posto abrigou originalmente um lactario; nas suas mais de sete
décadas de atuagdo 1a funcionaram servicos de pneumologia sanitaria, dermatologia, fonoaudiologia, entre
outros.
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Phocion Serpa, fornecidas a um periédico carioca por ocasiao da morte do pin-
tor(?, de quem era amigo, e que, na época da fundacdo do posto, chefiava o Ser-
vico de Saneamento Rural do estado.

Serpa nos lembra que, no final dos anos 1920, o Rio de Janeiro fora as-
solado por um grande surto de febre amarela que alarmara as autoridades sani-
tarias; assim que a doenga alastrou-se para llha do Governador, Guttmann Bi-
cho, sempre lembrado por seus ideais comunitarios e como ferrenho defensor
das riquezas naturais da localidade, logo se apresentou voluntariamente para
trabalhar como “mata-mosquito”, como eram popularmente conhecidos os
sanitaristas dedicados a funcio de eliminar os insetos transmissores da doenca.
Nesse sentido, sua atuagdo foi particularmente importante na resolucio dos
conflitos que freqiientemente surgiam entre os funcionarios da saide publica e
os habitantes locais, submetidos a pressdo de uma rigorosa vigilancia.

Depois que a doenga foi controlada, Bicho teve a idéia de aproveitar
um terreno que fora transferido a Saude Publica para a construcdo do posto de
saude; como afirma Serpa, o pintor entdo “se desdobrou em mestre de obras,
desenhando a planta, em operatio, preparando o terreno, furando os cafofos,
britando e alinhando pedras, transportando tijolos, amassando e carregando o
barro [...] o artista pintou a 6leo e ornamentou as paredes do edificio”®).

No CAPS Ernesto Nazareth, Guttmann Bicho realizou a0 todo onze
telas: duas delas encontram-se no andar superior e retratam cenas de aleita-
mento, recordando uma das fun¢des originais como posto de saide; as outras
nove, nosso objeto de estudo no presente trabalho, encontram-se no ha// de
entrada do andar térreo. As pinturas foram realizadas a dleo sobre telas coladas
diretamente nas paredes do posto de saude, seguindo o entdo usual método do
marouflage®). Atualmente, o seu estado de conservacio é precario: apenas no fi-
nal da década de 1980, ap6s uma campanha promovida pelas entidades culturais
da Ilha do Governador, as pinturas foram tombadas na categoria de bem publi-
co municipal(%, mas seus trabalhos de restauragido nunca foram iniciados.

Como pode ser visto abaixo, nas plantas da figura 1, as pinturas do an-
dar térreo cobrem toda a extensdo das paredes do lado direito e esquerdo do

0 SERPA, Phocion. “Guttmann Bicho, o pintor” in Jornal do Coméreio, Rio de Janeiro, 02 de outubro de
1955.

® SERPA, Phocion, iden..

) essa técnica, muito empregada pelos pintores brasileiros nas primeiras décadas do século passado, foi
certamente influenciada pela enorme difusio que possufa na Franca, como atestam as palavras de Pierre
Vaisse: “les peintures sur toiles marouflées sur un mur [ont été] de loin la technique la plus fréquemment
utilisée en France au XIX siecle” (VAISSE, Pietre. La Troisiéme Republigue et les Peintres. Paris: Flammation,
1995, p.175).

(10 a5 pinturas foram tombadas pelo decreto 6.602 de 05 de maio de 1987 do Conselho Municipal de Protegao
a0 Patrimonio Cultural.
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hall de entrada, comecando a partir de cerca de 1,50 metros do chio e indo até
o teto; elas contornam inclusive os vaos das portas que dido acesso a consulto-
rios laterais e que individualizam, grosso modo, os nove quadros independen-
tes, cada um dos quais apresentando uma cena diferente: temos assim, na pare-
de direita, quatro quadros, enquanto na esquerda estdo localizados os outros

cinco.
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figura 1: Planta baixa e elevagdo das paredes. Andar térreo do CAPS Ernesto
Nazareth — Ilha do Governador / R]

As pinturas do andar térreo sao portadoras de um inegavel valor docu-
mental uma vez que, como ja adiantamos, retratam - além do cenario da Ilha
do Governador do final dos anos 1920 e as condi¢Ges de existéncia de sua pé-
pulagdo - as praticas profilaticas da saude puiblica de entdo. Estas se baseavam
em um modelo conhecido como sanitarismo campanbista, o qual confrontou-se
energicamente com as grandes epidemias que assolavam o Brasil no inicio do
século XX e geravam conseqiiéncias desastrosas, tanto para saude coletiva
quanto para os diversos setores da economia. O sanitarismo campanhista, co-
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mo o proprio nome indica, tinha uma inspiragdo eminentemente militar, fun-
damentando-se em um modelo de decises centralizado e em um estilo repres-
sivo de interven¢des no corpo individual e social, que incluia medidas como a
vacinagdo em massa e 0 saneamento de espagos urbanos e rurais(). Tais medi-
das foram freqlientemente mal recebidas pela populagio: bastaria lembrar aqui
da onda de insatisfagdo popular que se seguiu a institui¢do obrigatéria para todo
o territorio nacional da vacinagao antivariola por Oswaldo Cruz, em 1904, e que
levou ao grande movimento que ficou conhecido na histéria brasileira como a
revolta da vacina.

Apesar da obtencdo de importantes vitdrias no controle das doengas
epidémicas, resquicios de desconfian¢a publica com relagdo as a¢des sanitaristas
eram ainda perceptiveis quando o novo surto de febre-amarela de finais dos
anos 1920 irrompeu no Rio de Janeiro: demonstra¢oes de insatisfacao analogas
aquelas do inicio do século XX foram verificadas quando da campanha na Ilha
do Governador(2); cremos que esse ¢ um ponto importante, uma vez que, 10
nosso entender, permite-nos uma melhor compreensao da razao de ser do ciclo
de pinturas e das funcdes por ele desempenhadas.

Segundo Phocion Serpa, a iniciativa de pintar a acdo dos sanitaristas
nas paredes do CAPS Ernesto Nazareth tetia sido do préprio Guttmann Bicho.
Ao realizar o conjunto de pinturas logo apoés a vitoria sobre a febre-amarela,
este certamente visava constituir um tregistro para a posteridade das valorosas
acoes das quais ele proprio havia participado. E também provavel que nio
estivessem ausentes dessa iniciativa o interesse pessoal do pintor: sabemos que
no infcio dos anos 1930, Bicho foi empregado pelo Departamento Nacional de
Satde Pdblica como “Desenhista da Inspetoria de Propaganda e Educacgao
Sanitaria”13 e certamente as suas habilidades, tio bem demonstradas nas
decorag¢des do entdo posto de saude, contribuiram para a obtencao de tal cargo.

Cremos, todavia, que a principal funcdo das pinturas, baseava-se na
propria ideologia campanhista e era, a um sé tempo, propagandistica e educativa.
Mesmo com a epidemia controlada, as a¢oes profilaticas deveriam continuar se

(1) para mais informag¢Ses a respeito do sanitarismo campanhista - que prevaleceu no Brasil até meados da
década de 1960, e teve seu ponto alto por volta de 1940, com o aval de Gustavo Capanema, entio Ministro
da Educacao e Saude Publica do governo Getilio Vargas - consultar LUZ, Madel. As instituicies médicas no Bra-
sil. Rio de Janeiro: Graal, 1979.

(12)a esse respeito, Phocion Serpa recorda: “A populacao da Ilha, ji naquela época, lutava e padecia os rigores
da escassez de agua. Tornava-se pois indispensavel conciliar os interesses dos habitantes locais e a vigilancia
rigorosa, para que se evitasse, a todo custo, a ploriferagio das larvas de estegomias transmissoras da moléstia.
A vigilancia domiciliar era severa e os atritos freqlientes, entre os guardas de saude e os moradores. Problema
dificil e perigoso” (SERPA, Phocion. Op. cit.).

(13 os familiares do pintor possuem ainda uma carteira de identidade datada de 18 de abril de 1933 e assinada
por Phocion Serpa, entio Secretirio Geral do Departamento Nacional de Saide Publica, que atesta o cargo
ocupado por Guttmann Bicho.
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realizando rotineiramente: isso implicava, principalmente, na continuidade da
campanha de vacina¢do, mas também na alteracdo de algumas praticas tradicio-
nais dos habitantes da Ilha do Governador, como as formas de armazenamento
da agua e de higiene, o que gerava potencialmente novos conflitos entre habi-
tantes e sanitaristas. Cremos que as pinturas de Bicho, ao mostrarem as a¢des
de saude publica inseridas no contexto da Ilha do Governador sob uma ética
conciliadora, visavam convencer os insulanos da necessidade imperiosa de um
convivio harmonioso entre estes e os agentes da saide publica como a tnica
maneira possivel de erradicar definitivamente as doengas e proporcionar uma
melhor qualidade de vida.

Essa nossa hipotese a respeito da funcio principal do ciclo parece con-
firmada pelo fato de que, desde as primeiras décadas do século passado, pra-
ticas de propaganda e educac¢io baseadas no uso da imagem foram promovidas
pelos 6rgaos governamentais responsaveis pela saude publica: era comum “a
exibi¢do de aspectos dos trabalhos realizados por meio de exposicSes organiza-
das pelo governo brasileiro, que, de forma geral, expunha, como em uma vitri-
na, elementos considerados notaveis em termos de obras realizadas, utilizando
um amplo leque de suportes de comunicagio visual, como fotos, cartazes, obje-
tos, etc. Dessa forma, produzia-se uma espécie de 'prestacio de contas' publica,
20 mesmo tempo em que isso contribuia para a divulgacio e a propaganda das
iniciativas governamentais”(¥ e mesmo entidades particulares como, por exem-
plo, a Fundacdo Rockfeller, parceira do governo brasileiro no combate as doen-
¢as endémicas desde a década de 1910, promoviam tais exposi¢coes. O ciclo de
pinturas de Guttmann Bicho inserir-se-ia assim em uma pratica tradicional e
estabelecida de conscientizagdo da populagdo a respeito dos problemas sanita-
rios, feita através das imagens — ainda que, como procuraremos demonstrar, sua
significacdo mais ampla nio se restrinja somente a esse aspecto funcional.

Uma vez discutidas as condi¢bes de producio e as provaveis fungdes
do ciclo de pinturas, gostarfamos de passar a sua andlise propriamente dita, co-
megcando pela identificagao iconografica de cada uma das cenas apresentadas no
andar térreo. Em boa parte dos casos, pudemos encontrar, em arquivos como
os da Fundagdo Oswaldo Cruz, fotos contemporaneas documentando agoes
similares, o que nos permitiu reconhecer de maneira mais segura a natureza do
que as pinturas representam; todavia, especialmente a identificacio de certos

9 LACERDA, Aline Lopes de. Images of Brazil: a Rockefeller Archive Center collection. Hist. cienc. saude-
Manguinhos. [online]. Sept./Dec. 2002, vol.9, no.3 [cited 02 December 2004], p.625-645. Available from
World Wide Web:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-59702002000300008&Ing=en&nrm=iso>.
ISSN 0104-5970.
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pormenores das imagens ¢ ainda imprecisa, o que, cremos, ndo chega a com-
prometer as consideracdes que em seguida teceremos.

Na figura 2 abaixo, apresentamos um diagrama linear dos quadros, ilus-
trando as disposi¢oes relativas desses ultimos e acompanhado por siglas iden-
tificadoras, as quais faremos referéncia no texto quando for necessario nos refe-
rirmos a algum quadro especifico. Assim, os temas dos quatro quadros localiza-
dos na parede direita, considerados a partir da entrada do hall, sdo os seguintes:

i 3 NPy,
} s

El E2 E3 E4

———x
- —

‘@3“@ ‘-.

Figura 2: Esquema da disposi¢io das pinturas dos sanitaristas. Andar térreo do CAPS Ernesto
Nazareth — Ilha do Governador / R]

D1 — o primeiro quadro apresenta uma casa com um banheiro separado, como
era bastante comum nas areas menos urbanizadas do Rio de Janeiro de entio;
D2 — o quadro seguinte, o maior do ciclo, retrata a chegada de embarcacoes a
uma praia (devemos lembrar que, na época, a ligacdo da Ilha do Governador
com o continente era ainda feita exclusivamente pelo mat); cremos que os sani-
taristas estariam aqui realizando o desembarque de materiais necessarios ao
combate da doenga, provavelmente medicamentos ou enxofre, que era usado
na fabricacdo dos formicidas;

D3 — o tetceiro quadro da patede direita mostra os trabalhos de profilaxia vi-
sando a desobstrucdo do leito de um tio;

D4 — o dltimo quadro da parede direita mostra outra casa, dessa vez feita de
pau-a-pique, que, analogamente aquela de D1, apresenta um banheiro separado.

Ja os temas representados nos quadros da parede esquerda, considera-
dos também a partir da entrada do hall, sdo os seguintes:

E1 — a inspec¢do de um reservatorio d’agua, realizada pelos sanitaristas cercados
por alguns habitantes locais;
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E2 - no segundo quadro, vemos o isolamento de uma casa feito com grandes
lengdis; apos essa acdo, o formicida era espalhado no interior da casa para matar
0S Mosquitos;

E3 — o quadro central da parede esquerda mostra uma cena de vacinagio, na
qual podemos ver os funcionarios da saide publica imunizando algumas crian-
¢as sob o olhar de um casal de adultos, presumivelmente seus pais;

E4 — os sanitaristas realizam a capina de uma trilha, visando provavelmente a
eliminacio de focos de mosquitos;

E5 — por fim, no quinto quadro da parede esquerda, um sanitarista efetua o
exame de uma caixa d’Agua no teto de uma casa.

Em um primeiro momento, podemos perceber que as cenas guardam
uma relativa individualidade, frisada no proprio espaco arquitetonico pelas por-
tas que interrompem o fluxo pictérico e também pela separagdo entre as pare-
des, que divide em duas partes confrontantes o conjunto de pinturas. Todavia, a
medida que observamos com mais aten¢do, podemos constatar que, simultanea-
mente, existem varios recursos composicionais que relacionam entre si os diver-
sos quadros: é justamente por essa dindmica integrativa, responsavel pela unidade
do ciclo de pinturas, que gostarfamos de iniciar nossa analise.

Antes, porém, algumas palavras: nesse sentido especifico, nossa meto-
dologia deriva de uma fonte que podetia parecer inusitada para um estudo so-
bre uma obra visual: as analises de poemas feitas pelo tedrico russo Roman
Jakobson, a mais famosa das quais sendo provavelmente aquela do soneto Les
Chats, de Charles Baudelaire (1962)(1%. O método de Jakobson que utiliza nessas
analises consiste basicamente em um levantamento minucioso das eguivaléncias -
semelhancas e contrastes formais - que constituem a tessitura da obra poética
em seus mais diversos niveis (fonético, sintitico, semantico, etc.) e que, em
ultima analise, corporificariam os seus significados fundamentais.

Para Jakobson, tal jogo de equivaléncias é o indice mais evidente de
uma dindmica autotélica ainda mais importante, responsavel pela propria génese
constitutiva dos poemas: em seu famoso artigo “Lingiistica e Poética”, de
196009, o tedrico russo denominou essa dinamica de fungio poética, fazendo refe-
réncia a teoria das func¢des da linguagem formulada por Katl Bihler e consi-
derando-a assim como um verdadeiro fator distintivo da poesia com relacio as
outras manifesta¢oes lingtifsticas.

(19 esse texto foi reeditado em JAKOBSON, Roman. Questions de Poétigue. Paris: Seuil, 1973, pp.401-419; existe
uma tradugio brasileira: LIMA, Luiz Costa. Teoria da Literatura em suas Fontes. Rio de Janeiro: Livraria
Francisco Alves Editora, 1975, pp.378-391.

(19 ver a versio em portugués em JAKOBSON, Roman. Lingiistica ¢ Comunicagio. Sao Paulo: Editora Cultrix,

1969, pp.118-162.
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Tais idéias, todavia, encontravam-se mais ou menos explicitas na cha-
mada refelexdo “estruturalista” desde pelo menos os anos 1930 e o que nos em-
coraja a aqui utiliza-las é o fato de que ja entdo eram consideradas como abran-
gendo todas as manifestagcdes estéticas e ndo exclusivamente a literatura®?. E,
ainda que ndo acreditemos que a complexidade significativa de qualquer obra
de arte possa ser intuida pela simples aplicagdo de tal instrumental de analise -
no ciclo de pinturas de Bicho, por exemplo, a dindmica integrativa nao é ex-
clusiva, como mais a frente procuraremos demonstrar - cremos que a estrutura
por ela configurada pelo jogo de equivaléncias é um fator fundamental a vincu-
lar a ideologia do sanitatismo campanbhista.

Em termos mais especificamente visuais, as equivaléncias manifestam—
se nas simetrias, na repeticdo de ritmos visuais e nas dire¢ées compositivas que
integram certos quadros. Nesse sentido, também devemos fazer referéncia a re-
géncia cromatica do ciclo, um procedimento através do qual todas as cores dos
painéis sdo neutralizadas através da mistura com a cor branca (fato que pode ser
melhor percebido na apreciacao # /oco do ciclo). Essa regéncia desempenha va-
rias funcSes; em primeiro lugar, contribui para garantir a harmonia geral de toda
a area pintada, uma vez que facilita as passagens cromaticas e minimiza os con-
trastes de valor (claro-escuro), e possibilita uma melhor integracio das pintutras
com o entorno arquitetonico. Simultaneamente, ela parece vincular certas cono-
tacGes simbolicas, principalmente as idéias de pureza e limpeza relacionadas aos
objetivos das ag¢des sanitaristas; embora devamos ser sempre cautelosos com
relagdo ao carater redutor de tal tipo de interpretagao(!®, ela parece particular-
mente convincente com relagdo a certos trechos do ciclo, como por exemplo
E3, o painel central da parede esquerda que confronta as criangas e os funcio-
narios da saude publica, banhados pela luz solar e trajando roupas claras, com o
casal de adultos semi-obscurecidos sobre o vao da porta: nesse quadro, a cla-
reza podetia ser entdo interpretada como um atributo das a¢des civilizatorias de
erradicacdo da doenca (que no caso sio representadas pela vacinagio), enquan-
to a escuriddo identificar-se-ia com a idéia de desconfianca refrataria.

Especificando um pouco mais a nossa analise do jogo de equivaléncias
compositivas presentes no ciclo, podemos considerar agora como em cada uma
das paredes uma simetria interna é induzida principalmente em virtude das re-
lagbes de semelhanca e contraste estabelecidas entre seus quadros externos - D1
e D4 na parede direita, E1 e E5 na parede esquerda.

(7 isso ¢é bastante evidente nos escritos de Jan Mukarovsky, um dos mais destacados integrantes do famoso
Circulo Lingiiistico de Praga, do qual Jakobson também fez parte; ver os estudos reunidos em MUKA-
ROVSKY, Jan. Escritos sobre Estética e Semidtica da Arte. Lisboa: Editorial Estampa, 1997.

(19) significativamente, Bicho também emprega regéncias cromaticas semelhantes em obras que pouco se rela-
cionam com a idéia de pureza como paisagens e mesmo pinturas de nus.
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Tais equivaléncias sio mais facilmente perceptiveis entre os quadros
externos da parede direita: nestes, sio mostradas casas interioranas da época e
entre estas a similaridade semdntica é ainda enfatizada por uma composi¢iao
geral bastante parecida. Subjacente a essas similaridades, todavia, D1 e D4 apre-
sentam climas atmosféricos contrastantes, caracterizados tespectivamente por
um aspecto mais etéreo e outro mais solido; uma relativa continuidade visual e
semantica estabelece-se entre D1 e D2, por um lado, e D3 e D4, por outro,
sublinhando uma cisdo fundamental na parede direita, a qual voltaremos a nos
referir mais a frente.

Cremos que a principal func¢do das equivaléncias presentes nesses qua-
dros ¢ servir de indice para que o espectador realize uma comparagio entre o tipo
e o estado das duas casas apresentadas: dessa maneira, o contraste entre a casa
de pau-a-pique deteriorada de D4 e a casa de tijolos de D1 serviria para exaltar
essa ultima como resultado da acdo civilizatéria que procurava criar melhores
condicGes de vida para os habitantes. Tal procedimento de induzir o espectador
a realizar uma comparacdo valorativa era também empregado nas campanhas
educativas promovidas pelos servicos de saude publica, que exibiam imagens
fotograficas de dois momentos - um “antes” e um “depois” dos procedimentos
de profilaxia sanitiria - buscando assim associar aos trabalhos efetuados um
valor de progresso(9.

Ja na parede esquerda, as similaridades existentes entre os quadros
externos E1 e E5 restringem-se a natureza tematica das a¢des dos sanitatistas,
que realizam a inspecdo de reservatorios de agua; ai, porém, ndo s6 a compo-
si¢do, mas também o numero e a disposicio dos personagens variam bastante
de um quadro para o outro. Sdo entdo as oposi¢oes que ganham maior impor-
tancia: se nos dois quadros temos um mesmo tipo de ac¢do, em E5 esta é reali-
zada em uma caixa d’agua, i. &, para cima enquanto em E1 essa acio realiza-se no
sentido espacial inverso, i. é, para baixo. Em E1, os sanitaristas, de frente pata o
espectador, estdo no centro da composi¢do e das ateng¢oes dos habitantes que
observam o trabalho, parecendo a propria relagio entre as figuras amena e des-
provida de tensdo; ja em E5, tudo se inverte: deslocado do cento do quadro, o
sanitarista nos é de mostrado de costas, enquanto sua relagio com a outra unica
figura da cena, uma crianga localizada na extrema direita, parece ser de comple-
ta alienacio.

19 no CAPS Ernesto Nazareth, um procedimento anilogo parece fundamentar os dois quadros
representando o tema do aleitamento, localizados no segundo andar, que, através dos contrastes compositivos
e semanticos elaborados com base em aspectos estruturais comuns, propéem uma distingdo valorativa entre o
aleitamento feito diretamente do peito da mie e o aleitamento indireto, que é apresentado por Bicho como
menos conveniente.
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Entre os quadros znternos das duas paredes existe ainda uma série im-
portante de equivaléncias que contribuem para relativizar a separagio entre as
mesmas. Entre D2 e E2, por exemplo, podemos destacar varias similaridades
sendo talvez a mais evidente a repeticio da mesma figura de sanitarista nos dos
dois quadros: observando sem interferir, isoladas de seus companheiros, essas
figuras servem, em certo sentido, como elo de ligacdo entre o proprio especta-
dor e os painéis uma vez que o seu gesto de olhar as atividades que ocorrem em
um plano espacial mais recuado patrece ecoar a maneira como o espectador olha
para estes ultimos. Uma outra similaridade entre E2 e D2 pode ser percebida na
configuracio do préprio espago dos dois quadros caracterizado por um tipo si-
milar de recuo perspectivo, com a faixa de terra em E2 e a praia em D2
desviando-se em dire¢do a pontos de fuga lateralmente induzidos para além dos
limites das respectivas cenas.

Analogamente, entre D3 e E4 estabelecem-se paralelismos estreitos:
novamente, nesses dois quadros a a¢do realiza-se em um plano espacial mais
recuado e temos em primeiro plano figuras isoladas que, apesar do contraste na
caracteriza¢ao, possuem uma atitude semelhante (embora aqui, ao contratio do
que se verifica em E2 e D2, as duas figuras encarem o espectador de uma ma-
neira incisiva); as acdes sdo executadas sobre elementos semanticamente rela-
cionados por possuirem uma mesma funcio, a de servir como via de circulagio
(o rio em D3, a trilha em E4); por fim, o espago configurado nos dois quadros
apresenta estreitas analogias, o rio e a trilha sendo configurados com o mesmo
tipo de fuga perspectiva que converge para o centro das obras.

Um esquema resumindo as equivaléncias que destacamos é mostrado
abaixo, no qual a relagdo entre os quadros é representada por setas. Podemos
observar como a configuracio simétrica da rede de equivaléncias isola o quadro
E3 da parede esquerda, retratando a vacina¢io, induzindo-o como o centro de
todo o ciclo, fato que é sublinhado ainda por outros fatores visuais, especial-
mente a convergéncia para o apice do telhado da casa de E3 de importantes
direcbes compositivas de E2 (a diagonal em perspectiva do telhado da casa) e
de E4 (a direcio induzida pelas copas das arvores).

— —
El E2 E3 E4 E5
D1 D2 D3 D4

\ /
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Certamente, essa disposicao nio é casual: no nosso entender, a posicao
de pivd compositivo que a cena da vacina¢do desempenha se configura como a
contraparte compositiva da eminente importincia dessa agdo profilatica como a
mais efetiva aliada no combate a febre-amarela. Ainda, nesse sentido, um outro
aspecto interessante é o fato de criangas serem o foco da vacinagdo: em termos
da ideologia campanhista, a presenca das criancas é bastante significativa e esta
relacionada com a necessidade de se imprimir desde cedo no individuo a cons-
ciéncia da importancia da educa¢io sanitiria para uma vida saudavel; devemos
notar também que, além de E3, as criancas aparecem somente nos dois quadros
externos da parede esquerda, E1 e E5, simetria que mais uma vez reforca a
posi¢io de E3 como pivé compositivo.

Se por fim nos lembrarmos que a vacinac¢do era entio ainda encarada
com descontianca pelos moradores da Ilha, tema lembrado em E3 pela atitude
algo desconfiada do par de adultos sob o umbral da porta, ndo parece um mero
acaso que a vacina¢do seja a unica a¢do mostrada que se realiza diretamente
sobre os proprios habitantes da Ilha do Governador. Por todos esses fatores, o
cariter educativo/propagandistico que postulamos como uma das principais
fungdes das pinturas parece encontrar a sua materializagdo sensivel na prépria
estrutura compositiva do ciclo que frisa, pelo jogo de uma rede de equivaléncias
sabiamente configuradas, a importancia da vacinacdo e contribui para minimizar
seu carater polémico.

Todavia, a descri¢do que até aqui procuramos fazer do ciclo de pinturas
ficaria incompleta se s6 considerassemos a sua dinimica integrativa; existe ainda
uma segunda dindmica compositiva que atua no ciclo, que se caracteriza pela
justaposi¢io de momentos formais e tematicos desconexos. Essa dindmica disjun-
tiva foi introduzida no presente estudo quando procuramos descrever cada uma
das cenas isoladas, mas possui uma importincia ainda maior.

O aspecto descontinuo do ciclo ¢ particularmente notavel na passagem
entre alguns quadros, ainda que, normalmente, Bicho evite cortes bruscos: na
parede esquerda, por exemplo, as cenas apresentam uma ambientacio relativa-
mente homogénea e a presenca de construgoes setve de pano de fundo que re-
duz a profundidade do espa¢o e emoldura as a¢des; mesmo ai, porém, em al-
guns momentos uma cisdo pode ser verificada mais claramente, como a tepre-
sentada pelo quadro E4, no qual a natureza ocupa quase todo o espaco do am-
biente representado. E, todavia, na parede direita que se encontra a cisao se-
mantica mais radical do ciclo, justamente na passagem entre os quadros D2 e
D3, onde mar e terra sdo justapostos sem nenhuma preocupa¢ao em criar qual-
quer continuidade verossimil.

Ainda nesse sentido, podemos considerar a disjuncio existente entre as
paredes diteita e esquerda. Tal disjuncio, expressa espacialmemente na propria
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separacio entre as paredes, ¢ relativizada, como vimos, pelas equivaléncias cru-
zadas existentes entre alguns quadros; mas quando considerados em seu con-
junto, os dois grupos de quadros confrontantes apresentam contrastes formais
e semanticos acentuados. Na parede direita, por exemplo, existe uma predomi-
nancia dos elementos da natureza: a paisagem da Ilha do Governador subordina
as figuras e obras humanas e encontra-se associada aos planos “panoramicos”
(especialmente em D2 e D3) que conduzem o olhar até o horizonte distante;
além disso, as grandes dire¢Oes horizontais servem ai como elemento unificador
das cenas em termos compositivos e conferem a todo o conjunto um carater de
pouco dinamismos visual. A situacdo é bem diferente quando analisamos em
conjunto os quadros da parede esquerda: ndo ha af uma categoria semantica
claramente dominante, ao contririo, a participacdo de cada uma oscila bastante
de quadro para quadro: isso pode ser verificado, por exemplo, na variacio da
presenca da paisagem natural que em alguns momentos domina a cena (E4) e
em outros estd praticamente ausente. Em contraste com a parede direita, pre-
dominam os planos médios e as tensGes compositivas sao mais variadas, confe-
rindo ao conjunto um aspecto mais dinamico.

Guttmann Bicho enfatiza assim um contraste entre o conjunto de qua-
dros da direita e o da esquerda; esse contraste pode ser compreendido como a
contraparte compositiva da separagao espacial existente entre os dois conjuntos
de obras que, como vimos, sio caracterizados ainda por uma assimetria numé-
rica, cada conjunto com um numero de cenas diferente.

Nossas consideragdes a respeito das descontinuidades presentes no
ciclo poderiam se estender a niveis estruturais subordinados: considerando cada
uma das cenas separadamente podemos verificar que existe pouco interagiao
entre os diversos personagens que executam suas tarefas ou simplesmente ob-
servam sem relacionar-se de maneira decisiva um com os outros. Essa falta de
interagao esta vinculada a maneira “desviada” através da qual o pintor retrata as
cenas: apenas em alguns quadros (em E3 e, em menor medida, em E1), po-
derfamos dizer que as atividade dos sanitaristas sao mostradas de maneira enfa-
tica e mais ou menos univoca; em todos os outros, uma série de procedimento
compositivos minam a importancia das acdes — esta sdo colocadas em planos
recuados com relagdo a um primeiro plano onde nada acontece (D2 e E2), sio
mostradas os tempos fracos e desarticulados das atividades (E4), os seus reali-
zadores viram-nos as costas (E5), etc. Em resumo, privilegiando tal tipo de
apresentac¢do, Bicho deliberadamente faz com que as agdes percam importincia
significativa enquanto tema central de algumas cenas e, nesses momentos, ga-
nha maior importancia a representacio dos aspectos naturais da Ilha do Gover-
nador ou as condi¢es de vida de seus habitantes.
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Se por um lado essa apresentacdo “desviada” de algumas agdes parece
vincular-se ao desejo de subordinar algumas das cenas e conferir maior desta-
que a outras (como, por exemplo, E3), por outro ela certamente enfraquece o
carater persuasivo do ciclo de uma maneira que poder-se-ia mesmo julgar de-
cepcionante. No nosso entender, porém, a dindmica disjuntiva presente no ci-
clo de pinturas responde a uma inten¢do do autor e a uma outra orientacao
estética: enquanto o aspecto integrativo do ciclo, bastante evidente no jogo de
equivaléncias que acima aludimos, vincula-se a ideologia campanhista de uma
maneira mais clara, alguns aspectos da dinamica disjuntiva revelam uma utiliza-
¢do menos manipulada da matéria prima fornecida pela interacdo dos sanitaris-
tas com ambiente e os habitantes da Ilha do Governador. O carater de instan-
taneo fotografico presente em alguns quadros — como, por exemplo, E5@) —
revela uma orienta¢do que poderfamos denominar, na falta de um termo me-
lhot, “realista”: em cenas como essas, Guttmann Bicho fixa de uma maneira
mais neutra momentos da atividade dos sanitaristas que revelam uma certa alie-
na¢do dos mesmos, tanto com relagio ao proprio carater de suas atividades
quanto com relagdo ao contexto humano e natural da Ilha do Governador.

Cremos, por fim, que o carater aparentemente contraditério das dina-
micas integrativa e disjuntiva que analisamos e a sobreposicdo de otientacoes
estéticas contrastantes - uma mais retdrica, a outra mais realista — ndo atestam
uma incoeréncia por parte do pintor. Ao contrario, parece set justamente essa
tensdo que potencializando em termos estéticos o ciclo de pinturas de Gutt-
mann Bicho e evitando que o mesmo possa ser reduzido a uma mera peca de
propaganda educativa, em ultima instancia, confere-lhe o seu carater evocativo
e poético.

Na proéxima pagina
Figura 3: Pinturas dos sanitaristas: conjuntos das patedes esquerda e direita.
Andar térreo do CAPS Ernesto Nazareth — ITha do Governador / RJ.

@0 nesse sentido, ndo podemos nos esquecer de que Guttmann Bicho era um assiduo e talentoso fotégrafo,
sendo mesmo provavel que tenha registrado aspectos da campanha sanitarista da qual participou ativamente.
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Arthur Gomes Valle. Bacharel em Pintura pela EBA - UFR] e mestre em Histéria e Critica da Arte pelo
Programa de Pés Graduagio em Artes Visuails dessa mesma instituicio, onde defendeu em 2002 uma
dissertagao tratando de questbes semanticas na obra de Guttmann Bicho. Atualmente, desenvolve uma tese
de Doutorado sobte a producio pictérica brasileira do inicio do século XX e leciona Desenho na UFR].
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